A guerra ¢ um festa. Notas acerca do processo de criminaliza¢do de um evento festivo
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A Guerra de Espadas ¢ uma manifestacdo cultural que acontece anualmente na
cidade de Senhor do Bonfim, sertdo da Bahia. Consiste, a grosso modo, na circulagao de
pessoas e grupos denominados espadeiros por ruas e avenidas da cidade, no dia de Sao
Jodo, soltando e "devolvendo" um artefato pirotécnico denominado Espada. Eles
percorrem as ruas entrando em casa de Festeiros, realizando o dom e o contra dom,
comendo e bebendo nas casas e em contrapartida soltando espadas nas portas das casa
em homenagem ao Festeiro que abriu a porta para que entrasse.
A espada atua sobre o corpo do Espadeiro que enfrenta seus medos adentrando ao fogo
para participar da festa. A queimadura ¢ algo comum, e muitas vezes e sindbnimo de
coragem. A cicatriz muitas vezes torna-se um "estigma positivo". Nesse sentido,
pretendo discorrer sobre o que pensa o espadeiro sobre seus corpos € as "brincadeiras"
com as espadas de fogo. Quais as taticas que utilizam para se proteger das queimaduras
e como compreendem o local do ritual em suas vidas. Em tempo, buscarem entender a
posicdo dos espadeiros que passaram a ser tratados como criminosos por policias
militares, policia civil e ministério publico local, a partir de uma sentenga proferida por
juiz de direito da cidade e de que modo os espadeiros estdo atuando para a manutengao
da manifestag¢do cultural que apreenderam com seus antepassados. Busco apresentar a
imagética da manifestacdo, com imagens que ressaltam o contexto de emogao, fogo e
fumaca.

A Guerra de Espadas acontece durante um noite ao ano, das 18h00 até por volta
de meia-noite. Nos anos que fui a campo (2014 e 2015), ela ocorreu em um circuito
mais restrito, definido a partir da convoca¢do de uma audiéncia publica na Camara de

Vereadores do municipio. Diversamente do que sempre aconteceu na cidade, o espago
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onde os guerreiros soltavam as espadas foi restrito a algumas ruas onde perduravam
fogueiras de ramos — as duas Unicas que resistiam a agdo dos poderes publicos
constituidos e do desinteresse da comunidade de algumas ruas em manter viva a
tradicdo de levantar a arvore em homenagem a Sdo Jodo. As duas fogueiras de ramos
mantidas s3o a da Rua da Umburana e a da Rua Costa Pinto. O circuito levava em
consideragdo as ruas onde tradicionalmente aconteciam as maiores “batalhas” e tentou
manter as condi¢des minimas para a circulacdo entre as duas arvores. A partir da
definicdo desse percurso, a policia militar e a policia civil passaram a deter aqueles que
soltassem espadas fora do circuito estabelecido pela Camara. Guerra de Espadas revela
sua capacidade de acionar valores e construir relacdes
importantes para a reproducdo dessa ordem social. Como qualquer produto da cultura,
porém, a Guerra de Espadas ¢ submetida a dinamica da vida social, sendo ressignificada
conforme as circunstancias. Nos ultimos tempos, nota-se, em especial, sua insercdo em
um campo discursivo: o da criminalizagdo. que define a Guerra de
Espadas como pratica delituosa, tendo como base as ideias de que: o dominio
sociotécnico da produgdo de artefatos pirotécnicos (espadas) e de polvora ¢ restrito ao
Estado — o dominio do fogo, em tultima andlise; a espada ¢ uma arma de fogo, perigosa
para a saide humana e que coloca em risco a seguranga publica; ¢ a manifestacdo da
cultura popular chamada Guerra de Espadas cerceia o direito fundamental de ir e vir no
espaco publico previsto na constituicao brasileira de 1988. Estas ideias sdo defendidas
por setores da sociedade que possuem pontos comerciais na cidade de Senhor do

Bonfim, por alguns empresarios e pelo Ministério Publico do estado da Bahia.
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O desenvolvimento das técnicas de producao de artefatos com o fogo, logo nos
depararemos com 0s chineses. Estes desenvolveram, ha
cerca de dois mil anos, a técnica de producdo de fogo sem a necessidade de ter o ar
como comburente. As reacdes que produzem fogo estdo baseadas na utilizagdo de um
produto (combustivel) e de um reagente (comburente) que, quando recebem
determinada carga de energia, entram em reacao, liberando calor. A maioria das reacdes
quimicas que produzem fogo tém como comburente o oxigénio. Os chineses foram os
primeiros, de que a historia tem noticia, a produzirem um composto quimico que ndo
necessitasse de oxigénio para reagir. Este composto recebeu o nome de polvora negra e
utilizava o carvao mineral como comburente. A partir desse composto, foram criados
diversos artefatos pirotécnicos que passaram a ser utilizados em festejos e celebragoes.
Fluxos culturais levaram a técnica de produg¢do da polvora negra até a Europa,
onde transformagdes e apropriagdes levaram ao surgimento de manifestagdes da cultura
popular que a utilizavam como brinquedo e, at¢ mesmo, segundo Chagas (2006), foram
produzidas as primeiras armas de fogo — mais precisamente, com Walter de Milimete,
que em 1326 produziu a bombarda, um canhdo que lancava projéteis de pedra durante a
Guerra do Cem Anos entre a Franca e a Inglaterra.
Certamente por meio de fluxos culturais, os modos de produzir a polvora negra
chegaram até o sertdo norte da Bahia. Em Senhor do Bonfim, os elementos constituintes
e as proporg¢des na produg¢do do composto variaram, e até hoje variam (de tenda a tenda,
de fogueteiro a fogueteiro), até chegar nas propor¢des utilizadas em cada espada.
Elementos abundantes no bioma local foram utilizados e incluidos na produgdo da

polvora.
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O fogo, na histéria da humanidade, passou a ser também mecanismo de
opressdo e de violéncia. Deixando um passado em que era utilizado como ferramenta de
manutencdo das temperaturas contra as intempéries climaticas, defesa contra agentes da
natureza, producdo de ligas metalicas e de utensilios mais rigidos e resistentes, passou a
ser também utilizado para a realizagdo de guerra e de violéncia. Importa pensar que o
Estado ¢ o unico que se constitui legitimamente como detentor da violéncia, como
afirma Max Weber (1993) em Politica como Vocacao. O Estado ¢ uma relacao de iguais
que se mantém pela violéncia considerada legitima do aparato administrativo que atua
circunscrito a um determinado territério, baseado em crengas e valores que
monopolizam o uso da forca. A partir do momento em que os artefatos pirotécnicos
passam a serem vistos e entendidos com potencial de tornarem-se armas e de instituirem
a violéncia, o Estado passa a regular a sua  produgdo.

No caso das espadas, mesmo existindo regulamentacdo hd muitos anos, s0
comega a haver uma fiscalizagdo mais presente e recorrente por parte do Exército
brasileiro e da Policia Civil do estado da Bahia a partir da tragédia da explosdao da
fabrica de producao de fogos de artificio em Santo Antonio de Jesus, no Reconcavo
baiano. No dia 11 de dezembro 1998, um galpao de 200 metros quadrados onde
trabalhavam 100 pessoas na produc¢ao de bombas e traques explodiu. Dentro do galpao
estava armazenada cerca de uma tonelada e meia de polvora quando ocorreu a explosao.
Sessenta e trés pessoas vieram a Obito instantaneamente e outras trés pessoas foram
socorridas no hospital do municipio de Santo Anténio de Jesus, mas ndo resistiram aos
ferimentos. O acidente teve repercussdo internacional quando a Organizacdo dos
Estados Americanos (OEA) condenou o Brasil por omissdo de justica tendo em vista
que os acusados nao haviam sido julgados até¢ o ano 2010. A familia proprietaria da
fabrica era uma grande produtora, detentora de outras grandes fabricas de producdo de
fogos de artificio e bombas. Eles possuiam grande influéncia no judiciario baiano e
recursos financeiros que pudessem adiar o julgamento com interposi¢des de recursos de
toda ordem, o que retardou a condenagdao e o pagamento das indenizag¢des as familias

das pessoas vitimadas na explosdao. Em 2001, a Comissdo Interamericana de Direitos



Humanos condenou o Brasil, apés o acolhimento da denuncia do Férum de Direitos
Humanos de Santo Antonio de Jesus (FDH). A repercussao dentro do estado da Bahia
desse acidente e a condenagao do Brasil na corte dos Estados Americanos (OEA) foram
fatos que fizeram aumentar as fiscalizagdes e influenciaram a atua¢do mais incisiva do
Ministério Publico Estadual (MP-BA) no combate a produgdo artesanal de artefatos
pirotécnicos sem certificagdo. No caso da espada, os artefatos sdo produzidos em tendas
menores, com o emprego de no maximo uma dezena de trabalhadores artesanais que se
utilizam de maquinas de madeira concebidas e produzidas pelos proprios fogueteiros.
Os pequenos fogueteiros, por ndo terem condi¢des financeiras, viram seu saber e seu
fazer, que garantem emprego e renda para suas familias, serem tratados no mesmo grau
e como se fossem da mesma circunstancia de grandes produtores de fogos de artificio
do Recdncavo,os quais se utilizavam da exploracdo da forca de trabalho de centenas de
operarios em condigdes insalubres e sem as devidas medidas de protecdo, inclusive com
o trabalho de mulheres, gestantes e criangas. Na busca de evitarem novos acidentes e
possiveis tragédias com a de Santo Antonio de Jesus, os oOrgdos competentes de
fiscalizacdo e regulacdo da producdo de produtos controlados passaram a atuar mais
incisivamente nos municipios do interior do estado. Os fogueteiros, no caso das espadas
utilizadas nos festejos juninos, por deterem o conhecimento sociotécnico de produzirem
artefatos explosivos e forjarem brinquedos de fogo, entraram na mira dos orgados
publicos responsaveis pela regulamentagdo e fiscalizagdo de “produtos controlados”, o
que ¢ definido pelo Art. 8° do decreto 3.665 de 20 de novembro de 2000, conhecido
também como Regulamento para a Fiscalizagao de
Produtos Controlados (R-105).

Os agentes do que chamamos de cultura popular
estdo necessariamente relacionando-se com uma realidade mais ampla. A propria ideia
de “cultura popular” pressupde a existéncia de outra esfera, em relacao de oposi¢do, isto
¢, a cultura oficial, dominante, hegemonica. Como indicou Gramsci € outros autores que
desenvolveram suas propostas, a hegemonia jamais serd exclusiva (ver, por exemplo,
WILLIAMS, 1979). Trata-se, de fato, de um campo de forcas, no qual a cultura
hegemonica lida constantemente com outras esferas que a ela se opdoem. Tanto a cultura
dominante quanto a cultura popular s6 podem ser definidas pela relacao de tensao entre
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a cultura popular haverd sempre pontos de resisténcia, aceitacdo, superagdo, influéncia,
recusa, troca, oposi¢do, incorporacdo e/ou negociacdo. As manifestacdes de cultura
popular ndo sdo estdticas e nem sujeitas exclusivamente a sua dinamica interna. Elas
precisam construir-se continuamente num campo de poder que lhes desfavorece,
dialogando com uma realidade maior que as engloba.

Assim, apesar de se constituirem, de certo modo, independentes do Estado e pela
acdo de grupos sociais que realizam suas praticas a partir do que entendem como parte
da sua historia, elemento de suas tradigdes, as manifestagdes da cultura popular
precisam responder as imposi¢des do Estado. O Estado sempre se relacionou com essas
manifestagdes submetendo-as a categorias que nao lhes eram préprias e atribuindo valor
sobre o que era realizado. Desse modo, desde a constituicdo da Republica, o Estado
submeteu as manifestagdes de cultura popular a politicas repressivas e de restricdes das
praticas — especialmente quando advindas de grupos étnicos subalternizados, ou que ndo
eram legitimados como patriménio nacional, portanto, ndo entendidos como
componente da identidade nacional. O Estado buscou em diversos momentos ressaltar,
salvaguardar e valorizar certas manifestacdes em detrimento de outras, a partir do que
poderiamos entender como um processo de construcdo da identidade nacional. Assim,
buscou adotar colegdes de
expressOes como representativas, sem levar em consideragdo os atores que as
praticavam e relevando ao esquecimento deliberado ou até mesmo provocando agdes de
caca de atores que realizavam manifestagdes da cultura popular que eram entendidas
como  criminosas, desviantes, ou que  representassem o  “atraso”.

A interface entre o Estado e as comunidades praticantes dessas manifestagdes
foi estabelecida pelo viés da higienizacdo ou da seguranca publica. Estes dois modos de
relacdo se estabelecem a partir de ideias de modernidade. Nesse sentido, ndo seria
compativel com o Estado-nacdo moderno o que € exoético, popular, primitivo — ao
menos quando isso ndo se enquadrasse no que a nagao estabelece como adequado,
seguro e legal. Processos de criminalizagdo ou proibi¢do das mais diversas praticas
culturais foram instituidos na histéria do Brasil. Como as instituicdes penais e
instituigdes de sangdes pensam a no¢do de crime? Para o direito penal brasileiro, crime
¢ uma conduta (este termo ¢ utilizado para definir a pratica de um ato ou a omissao de

um ato) que tenha tipicidade (que se enquadre em alguma categoria ja prevista no



legislacdo), possua autoria e que inflige alguma norma anteriormente estabelecida (pelo
poder legislador) e que pode ensejar alguma sancdo penal a ser estabelecida por juizo
competente (acdo de juizes ou cortes) apods instrugdo de inquérito investigativo
(processo de investigacdo realizado por policia judiciaria), tendo o autor o direito a
ampla defesa e contraditorio garantidos. Esta ¢ a defini¢do aproximada que consegui a
partir da leitura de varios autores do direito penal
(ver GRECO, 2007; BITTENCOURT, 2008; MASSON, 2010; NUCCI, 2010;
ZAFFARONI,2004;BRASIL,1940).

Entretanto, a concep¢do de crime pensada de forma objetiva, sem levar em
consideragdo a construgdo soécio-historica das categorias envolvidas e as relacdes de
poder engendradas entre as estruturas institucionais € os diversos atores envolvidos na
trama social nos mais diversos contextos em que a cultura popular tenha por ventura
passado por processos de san¢do penal, ndo consegue abarcar a complexidade dos
processos de criminalizacao. Por este motivo se faz salutar a busca por uma concepgao
analitica mais robusta contra a ideia essencializada de crime. O interacionismo
simbdlico e a teoria do desvio proposta por Howard Becker (2008) nos ajudam a pensar
melhor esta questdo. Por essa via, o conceito de crime ¢ substituido pela ideia de desvio,
Jja que este supde uma relacao social produtora de regras e definidora do que ¢ delito a
partir da constru¢ao de rotulos que sdo projetados sobre determinados atores, que
passam a ser vistos como desviantes ou outsiders. Esta abordagem provoca uma
relativizagdo que deixa claro que ndo ha uma defini¢do de certo ou errado estabelecida
nos atos dos atores, mas sim uma defini¢do a partir de processos de julgamentos que
envolvem grupos dominantes, ou estabelecidos, e desviantes, outsiders. Desse modo, o
desvio ndo estd no sujeito que pratica o ato, a conduta, mas sim, situa-se nas relagdes
que se estabelecem entre varios sujeitos e na formula¢do do que ¢ desviante. Como
afirma Becker (2008: 27), “[desvio ndo ¢ uma qualidade que reside no proprio
comportamento, mas na interacdo entre a pessoa que comete um ato e aqueles que
reagem a ele.”

O conceito de desvio ¢ muito interessante para pensar o processo de
criminalizacdo da Guerra de Espadas porque esta ¢ tratada de formas variadas
dependendo das pessoas que ocupam as cadeiras de determinadas institui¢des e do

arcabougo simbdlico que estas possuem em relacdo a manifestagdo da cultural popular



que se utiliza de artefatos pirotécnicos. As espadas passaram muito tempo sendo soltas
na noite da véspera de Sao Jodo (23/06) e na noite de Sao Margal (30/06) sem serem
consideradas perigosas ou serem comparadas com armas, como vém passando nesses
ultimos anos — portanto, sem serem consideradas partes de uma conduta desviante.
Entretanto, mudangas provocadas pela necessidade de buscar mais seguranca em
eventos publicos no estado da Bahia e pelo aumento na fiscalizagdo do que se
convencionou chamar de “produto controlado” provocou um endurecimento nas agoes
de combate a produ¢do das espadas e na redugdo da area onde acontece a Guerra de

Espadas.
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O combate e o controle da pratica e da produgao vém acontecendo de forma
mais rigida ou mais suavizada a depender do exame de consciéncia daquele que ocupa
as cadeiras nas institui¢des de controle do Estado. Mesmo tendo uma aceitagdo da
grande maioria da populacdo bonfinense e dos turistas que visitam a cidade no periodo
junino, para o Estado e para pessoas de outras localidades a Guerra de Espadas ¢ vista
como uma festa perigosa e violenta.

Importa ressaltar aqui que o que chamamos de Estado ¢, de fato, uma entidade
bastante plural e multifacetada. Para os poderes executivo e legislativo no ambito
municipal, a Guerra de Espadas compde o calendario festivo das festas Juninas, sendo
o espadeiro um personagem importante para a historia da cidade. Ja para o Ministério

Publico, a Policia Civil, o Exército e o Executivo e o Legislativo em nivel estadual, a



Guerra de Espadas ¢ uma conduta que precisa ser minorada, estd fora da norma, ¢ um
ato desviante, que precisa ser sancionado e findar, ou ser deslocado para regides
desabitadas e sem patrimonio privado em seu entorno, saindo das ruas do centro da
cidade. Fica evidente como a no¢do de delito ¢ relacional, tendo em vistas que em
alguns ambitos de atuagdo das instituicdes publicas a Guerra precisa ser mantida e
preservada; ja em  outros niveis se faz necessario  deslocar, ou
restringir e/ ou acabar.

O processo de criminalizagdo pelo qual vem passando a Guerra de Espadas nao
¢, como ja dito, algo novo na histoéria do Brasil. Outras manifesta¢des da cultura popular
também passaram, ou estdo passando, por processos de opressdo estatal e/ou
criminalizacdo — evidentemente, motivados por questdes diversas. Casos como o dos
terreiros de religides de matriz africana, o samba e a capoeira e, mais recentemente, a
farra do boi e a vaquejada podem ser elencados para exemplificar com o Estado
estabeleceu politicas de restricdo e controle sobre a cultura popular.
No caso das religides afro-brasileiras, delegados de policia e o poder publico
criminalizaram a “pratica de feitigaria e de falsa medicina” que acontecia nos terreiros
de candomblé e de umbanda. Na verdade, utilizavam-se desse argumento para
criminalizar religides que tém suas origens nas praticas de ex-escravos e em cultos com
origens africanas. Essas acdes do Estado que se operacionalizavam em delegacias e
grupamentos de policias especializados em ordem publica nada mais eram do que agdes
de higienizagdo que buscavam coibir as praticas advindas de um grupo étnico
subalternizado, os negros.

Os pais de santo e as maes de santo foram atacados e passaram por constantes
humilhacdes e constrangimentos por serem taxados de falsos médicos, charlatdes e
feiticeiros. Até mesmo leis que exigiam registros no Departamento de Policia para
garantir o controle do Estado das praticas religiosas foram promulgadas. Para o
funcionamento regular dos terreiros era necessario uma licenga especial estabelecida
pela policia. A criminalizagdo dos cultos de matriz africana foi enquadrada como tipo
penal enquanto pratica de curandeirismo prevista no cddigo penal de 1890:

No Rio de Janeiro, Distrito Federal, até mesmo uma divisao da policia foi
criada para reprimir a pratica da capoeira, o samba e os cultos de religidoes de matrizes

africanas: era a Delegacia de Costumes, Toxicos e Mistificacdes (DTCM). A delegacia



reprimia todos os elementos culturais que possuiam alguma ligagdo com o negro,
inclusive, realizando o combate aos usos da maconha, erva comumente utilizada por
negros nos morros do centro do Rio de Janeiro.
Para evitarem a verdadeira cagada que sofriam e as constantes batidas policiais,
muitos terreiros buscaram ir em dire¢do a regides mais afastas e a se utilizarem de
taticas que reverberavam no coronelismo proprio das primeiras décadas do século XX
no Brasil. Para evitar a perseguicao, utilizaram-se das relagcdes personalistas que muitos
“ogds” tinham com figuras publicas e cargos de chefia para tentar mediar a relacdo
conflituos de opressdo que sofriam. Até que em 1946, por iniciativa do Deputado
Federal por Sao Paulo, o comunista e escritor Jorge Amado, conseguiu-se inserir na
constituicdo daquele ano a liberdade de religido e culto.

Assegurou-se que os cultos de religides afrobrasileiras pudessem ser
realizados sem a alcunha de ilegal ou a necessidade de passar
por cadastros junto aos departamentos de policia, desse modo, sem sofrer a perseguicao
escancarada que sofriam.

O samba possuia uma forte ligagdo com as religidoes de matrizes
africanas, tendo se desenvolvido nas casas das “tias” onde verdadeiros nucleos de
resisténcia as opressoes eram costurados. Reunides de musicos produziram uma
composi¢do que cantavam as experiéncias da vida e também se constituiam como os
sambas de terreiro.

Como se apresenta no dossié das Matrizes do Samba no Rio de
Janeiro (2007), no comego do século XX “tais espacos eram originalmente chamados
terreiros, lugar de encontro e celebragao dos atores dos ‘guetos’, que ali cantavam e
dangavam seu samba livre, com as marcas de sua ancestralidade. Uma das modalidades
de samba praticadas nesse lugar era o samba de terreiro, que cantava as experiéncias da
vida, o amor, as lutas, as festas, a natureza e a exaltacdo da sua escola e do proprio
samba”.

A politica publica de transformacdo do centro do Rio de Janeiro, executada por
Pereira Passos, prefeito da cidade no inicio do século XX, tinha a intenc¢do de higienizar
a cidade deslocando para regides mais afastadas os corticos e tudo que representasse
pobreza, doenga ou atraso, com base nos padrdes europeus de cidade. Pereira Passos

queria transformar o Rio de Janeiro em uma cidade parecida com Paris, ou nos moldes
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desta, transformando o Distrito Federal em uma cidade “moderna”. Para tanto, buscou
retirar a for¢a do centro da cidade terreiros, zonas de baixo meretricio, casebres,
corticos, além de alargar as ruas provocando o deslocamento de pessoas para os morros
do centro da cidade e para a zona portudria

Um ano apos a proclamacdo da Republica, ¢ promulgado o codigo penal da
Primeira Republica pelo decreto n® 847 de 1890. Nele, os capoeiristas passam a ter uma
tipificagdo penal criminalizante. Dentro dessa nova realidade historica e politica, os
escravos agora libertos praticantes da capoeira passam a ser criminalizados pelo artigo
402 do capitulo XII “Dos Vadios e Capoeiras”. O texto legal expressa enfaticamente o
Crime.

No ano de 1932, o presidente da republica Getulio Vargas, em seus anseios
nacionalistas, descriminalizou a capoeira e outras manifestagdes populares, como o
samba. Rotulou-a como “Unico esporte verdadeiramente nacional”, afirmac¢do declarada
no dia 23 de julho do ano de 1953 no Palacio da Aclamacdo em Salvador, segundo
Braga e Saldanha (2014).

Apbs a Constituicdo de 1988, a capoeira ganhou legitimidade e passou
a ser protegida nos termos do Estatuto da Igualdade Racial (Lei n. 12.228 de julho de
2010) e ¢ registrada enquanto patrimonio cultural imaterial do Brasil no ano de 2008 — o
que revela, uma vez mais, o carater contextual da no¢ao de desvio e a dinamica do
campo maior em que se inserem as manifestagdes de cultura popular.

A crimanilizagdo da Guerra de espadas de Senhor do Bonfim o processo de
regulacao a partir de acoes do Estado nao
¢ algo recente. No ano de 1933, uma medida judicial proibia e colocava a policia militar
do estado na missdo de coibir e prender todos aqueles que insistissem em soltar
“buscapé”, artefato de bambu com uma bitola € com o comprimento menor que os da
espada, e que ao final da queima explodia, diferentemente da espada, que ndo explode
no fim. Certamente esta proibicao acabou incentivando a produgdo de espadas, que, do
ponto de vista da seguranga e da integridade fisica dos participantes, ¢ menos lesiva. O
Correio Bonfinense relata em uma noticia a proibi¢do das bombas de clorato ¢ dos

busca-pés:

Correram alegremente as tradicionais festas do S. Jodo, havendo
profusdo de fogueiras e muita cangica, pela fartura de milho e leite
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que as chuvas bem-ditas nos trouxeram. Ndo houve busca-pé¢ nem
bombas de chlorato, pela oportuna proibigdo da policia, zig-zagueando
apenas as espadas nas ruas, apesar da chuvasinha impertinente que
embaragou de verdade as juras dos compadres e os idyllios ao ar
livre...(Correiodo Bonfim — 25 de junho de 1933. Ano XX, Ed. 37,

p.-2.)

Na lei 3.665 de 20 de novembro de 2000, aparece uma
defini¢do do que seria arma. Fica evidente a questdo da finalidade como sendo
importante na categorizacdo do ser ou ndo uma arma: “[arma ¢ artefato que tem por
objetivo causar danos, permanente ou nao, a seres vivos e coisas.” Desse modo, fica
patente o carater pouco objetivo da defini¢do, dada a necessidade da intencionalidade do
atorquesoltaespada para definir o que ¢ ou nd3o uma arma, além da possibilidade de
variadasinterpretacdes dos atos em questdo, ndo sendo possivel definir a priori. Nesse
sentido,atémesmo uma cadeira, um lapis ou uma chave de fenda podem ser armas.

Mostra-sefundamental nessa categorizacdo o sentido da agdo racional, o sentido da

conduta.Além disso, a lei 3.665/ 2000 define:

Art. 3° XII- Arma de fogo: arma que arremessa projéteis empregando
a

forca expansiva dos gases gerados pela combustdo de um propelente
confinado em uma camara que, normalmente, esta solidaria a um cano
que tem a fungdo de propiciar continuidade e a combustdo do
propelente, além de direcao e estabilidade ao projétil. (BRASIL, 2000)

Tal defini¢do €, portanto, diversa do que acontece nos processos quimicos que

envolvem a combustao durante 0 uso das espadas.

O decreto3.665/2000 da redagdo ao regulamento 105 (R-105), que define o necessario
para aproducdo e a comercializacdo de produtos controlados de forma certificada.
Para a producdo de artefatos pirotécnicos, como ja apontado, ¢ necessdrio retirar
o Termo de Registro (TR), também sendo necessario o registro junto ao exército para a
comercializa¢ao, com a retirada do Certificado de Registro (CR), segundo o art. 9 inciso
I e VI do decreto 3.665/2000. A espada ndo ¢ considerada um produto controlado pelo
exército; ja dois itens que a compdem, sim: a pdlvora negra (n° de ordem na relagdo de
produtos controlados 3320) e o nitrato de potdssio (por ser utilizado na producdo da

polvora negra), considerando suas caracteristicas quimicas que podem provocar danos e
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explosdes quando utilizadas de forma indevida ou com essa finalidade. Produtos
controlados sdo produtos que podem ser perigosos, serem utilizados para a producao de
explosivos ou armas de fogos.
Interessante perceber que a espada enquanto artefato pirotécnico nunca passou
por analise técnica da Secretaria de Ciéncia e Tecnologia (SCT) do Exército Brasileiro.
Desse modo, ela ndo se enquadra em nenhuma categoria de fogos de artificio ou
certificagdo ja existente. Além disso, mais uma vez o saber popular passa a ser avaliado,
subalternizado e submetido ao conhecimento técnico académico. Para a obtencao do
Termo de Registro, é necessario a avaliag@o e a assinatura de um técnico em quimica ou
de um engenheiro quimico que dara a entrada junto a SCT com o requerimento, como
fica claro no art. 56 inciso 2: “No caso de fabrica de fogos de artificio de pequeno porte,
o responsavel poderd ser técnico quimico, diplomado por curso técnico de quimica
industrial”. Dentre outras exigéncias legais, se faz necessario que os locais de fabricacao
fiquem em distantes do perimetro urbano ou de outras residéncias, além de preservar a
separacao entre os locais de armazenagem e de fabricagao, instalagdes elétricas dentro
das normas de  seguranga, locais arejados e bem  iluminados.
Apoés avaliacdo técnica da STC, os relatorios devem ser enviados para o
Departamento de Logistica do Exército, que produzirda o Relatorio Técnico
Experimental- RETEX, segundo o art. 57 do R-105. A partir dai o Departamento de
Fiscaliza¢dao de Produtos Controlados podera expedir o Termo de Registro (TR).

Depois de atender 0s
requisitos dos 6rgdos ambientais, dos 6rgdos municipais, da Secretaria de Seguranga
Publica e da policia civil, o fogueteiro podera comecar a producao.

Ser guerreiro significa ter atributos como coragem, ser intrépido, e respeitar os
medos. Acredito que exista uma masculinidade hegemonica sertaneja que se construiu
pelas relagdes com as regides semiaridas em que as populacdes tiveram que se
relacionar com ambientes mais indspitos € um convivio mais intenso com as
intempéries climaticas das secas sazonais em que viver exigia temperamento com maior
coragem e maior destemor. As relacdes politicas fundamentadas em relagdes de aliancas
entre familias também nos faz pensar como a lealdade e a pertenca a determinados
grupos de poder e a existéncia de um codigo de ética que norteava as relagdes sociais a

partir da centralidade do pai e da honra fundamentavam relagdes onde a violéncia era
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minorada evitando disputas fraticidas ou acionada em situagdes especificas onde a
mediagdo ndo era suficiente. A co-relagdo de forgas mantinha a ordem e a paz social no
contexto social de Senhor do Bonfim no inicio do século XX. Creio que o mito
fundador do Seu Prachedes e suas belas filhas nos permite pensar como o ritual da
Guerra funcionou como um processo de mediacdo e fuga de uma situacdo de violéncia
eminente, onde a honra e a moral do patriarcado foi posto a prova por jovens indolentes
que nao queriam respeitar as conduta importa pelo pai as “mocgas de familia”. De certo
modo, a coragem de desafiar o pai das mogas foi avaliada por Prachedes com um
simbolo de masculinidade que se demonstrou positivo. Como ndo poderia tirar a vida
dos rapazes por estes serem filhos de homens da “alta sociedade” a alternativa de
espanta-los acabou por gerar um divertimento, uma brincadeira, ndo possuia como

finalidade a violéncia.

4. Foto: Guto Peixinho

Até os dias atuais a Guerra de espadas ¢ o enfretamento querelantes por
espacos, por demonstracdo de expertise com artefatos pirotecinos, de destreza, de
coragem, por homens ( ¢ em menor numero por mulheres) que tentam acionar uma
identidade espadeira de enfretamento dos medos e da construgdo de rivalidade entre
grupos distintos. O ritual da Guerra de Espada refor¢a elementos culturais do cotidiano
de uma cidade média do sertdo baiano — apesar de ser uma ruptura momentanea com a
ordem das coisas, j4 que o trAnsito muda, as pessoas protegem suas casas como
madeirites e papeldes e as ruas dao espaco para o fogo, distintas praticas corporais e

gritos de “Galiou Precheu”.
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Noite de Sao Jodo final da década de 30 ou comeco da de 40. Guerra
de espadas comendo solta na rua Dr. Costa Pinto, a fogueira de “Seu”
Augusto cai-ndo-cai rebulico gostoso de gente na porta, nas portas,
licor descendo goela abaixo e esquentando a cabega de quem gosta da
festa. Ora, e quem nao gosta? Carlos defendia com destemor a fogueira
do tio, o juizo j& rodopiando mais do que as “rodinhas” soltadas pelos
meninos. De repente chega um grupo de fora, aguerrido, as cabecas
também rodopiando os “bocapios” entupidos de muni¢do. Um deles é
Ney Viana, “Galinhou preché”. Recomega o entrevero barulhento e
luminoso, toda a Costa Pinto virada num campo de batalha, dois
lideres rivais se reconhecem, sdo amigos em outras situacdes, agora
representam facgdes em disputa , no centro da qual estd uma fogueira-
e o orgulho. A distancia fisica entre os dois diminui, em cda mao uma
espada vomitando polvora incandescente e limalha, outras
ziguezagueando em tordo, empurrando-os um para perto do outro.
Atracam-se sem se desgrudarem das espadas, que continuam
despejando fogo. Odor de pano queimado, de pele queimada, rictos de
dor nos rostos sujos de fuligem, gritos de horro na garganta
circunstantes. Sdo, afinal, apartados e como dois mulambos carregados
para suas casas, para o cuidado dos pais, sobretudo para os desvelos
das maes, que os dois malucos tinham sim senhor! Umas Santas.
(Hélio Freitas, poeta bonfinense).

A Guerra consiste na ocupacdo dos espagos publicos por sujeitos trajados de
forma a se proteger das chamas, mesmo que, paradoxalmente, a queimadura seja algo
valorizado como estigma positivo. Em alguns momentos ouvi relatos triste por parte de
alguns guerreiros por ndo terem se queimado naquele ano. Evidentemente, ndo estdo
interessados em queimaduras profundas, nem em danos a integridade fisica, mas sim em
historias. Cada marca possui um relato vivo sobre como aconteceu, quase sempre
relacionado a um ato de coragem em meio as chamas. Alguns guerreiros gostam de
contabilizar as queimaduras referenciando mesmo o ano que cada uma delas ocorreu.
Esperam que as queimaduras lhes deem status de guerreiros. Muitos as tratam como

tatuagem, e buscam manté-las.
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